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Vorwort

Den feministischen Dokumentarfilm oder den Dokumentarfilm von Frauven gibt es erst
seit Ende der 60er Jahre, als sich im Kontext der Neuen Frauenbewegung in den USA
eine breite Frauenfilmbewegung entwickelte. Viele Frauen waren der Meinung, es sei
an der Zeit, andere, ehrlichere und vor allem realistischere Bilder von Frauen zu zeigen
und begannen selbst Dokumentarfilme zu drehen, um die durch Hollywood und Fern-
sehen verbreiteten Frauenbilder als sexistische Projektionen zu entlarven. Zum ersten
Mal nutzten Frauen die technischen Méglichkeiten des Mediums Film, um fir sich selbst
zu sprechen und ihre historisch, gesellschaftspolitisch und kulturell determinierte Rolle
zu analysieren und in Frage zu stellen. Dieser Einstieg der Frauen in die Dokumentar-
filmproduktion wurde durch die zu diesem Zeitpunkt bereits standardisierte tragbare
16mm-Kamera-Ausristung mit kabelloser Synchrontonvorrichtung maf3geblich erleich-
tert, eine weitere Rolle spielte der im Vergleich zum Spielfilm geringere Kostenaufwand
des Dokumentarfilms. Seit diesen Anféingen haben Filmemacherinnen eine Vielzahl von
Themen, die sich mit weiblicher Erfahrung im weitesten Sinne auseinandersetzen, auf-
gegriffen und sich dabei ganz unterschiedlicher Stilformen bedient.

Trotz der grof3en Bedeutung, die der Dokumentarfilm fir die Entwicklung der femi-
nistischen Filmproduktion sowohl asthetisch als auch personell’ hatte, gibt es bisher nur
vereinzelte Ansétze zu einer fundierten theoretischen Betrachtung dieses Stiefkinds der
Filmwissenschaft.? Zwar erscheinen hin und wieder Besprechungen auch von feministi-
schen Dokumentarfilmen, so gab Frauven und Film bereits 1976 ein Schwerpunktheft
zum Thema heraus, doch insgesamt ist die den Dokumentarfilmerinnen entgegenge-
brachte Aufmerksamkeit vergleichsweise gering. Wir wollen daher mit diesem Heft an
die Arbeiten der vergangenen Jahre anknipfen und anhand der Auseinandersetzung
mit einzelnen US-amerikanischen Filmen aus dem Zeitraum von 1970 bis 1986 die Dis-
kussion Uber den feministischen Dokumentarfilm neu anregen.

Der folgende kurze historische Abri3 wird die behandelten Filme zunéchst in die
Entwicklungsgeschichte des feministischen Dokumentarfilms einordnen, einen detail-
lierteren Uberblick Gber die Produktion von Frauen bis zum Beginn der 80er Jahre gibt
dariber hinaus der Aufsatz von Patricia Erens aus dem Jahr 1981, dessen Schreibstil
und Argumentationsweise fir eine bestimmte Phase des Feminismus als symptomatisch
gelten kann.

Charakteristisch for die frihen feministischen Dokumentarfilme ist ihre starke politi-
sche Orientierung im Sinne von ‘the personal is political’ - sie wollen eher inhaltliche
als &sthetische Diskussionen auslésen. Die zu Anfang der 70er Jahre produzierten,
auch ‘consciousness raising films’ genannten Filme sind vor allem Portréts, die auf Inter-
views basieren, in denen Frauen vor der Kamera tber ihre Lebensumsténde, ihre Pro-
bleme und Konflikte sowie iber M&glichkeiten der Verdnderung, beispielsweise im
Zusammenhang mit Selbsterfahrungsgruppen, sprechen. In diesen Kontext gehért auch
When This You See, Remember Me: Gertrude Stein* von 1970, ein formal erstaunlich
innovatives Beispiel fur einen Portratfilm. In dieser filmischen Biographie legt die Filme-
macherin Perry Miller Adato die ‘Persona’ Steins nicht anhand eines dominanten Dis-
kurses auf e i n e Interpretation fest, sondern stellt die Schriftstellerin in einer Art
Bild/Ton-Collage als schillernde, schwer fa3bare Personlichkeit dar.
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Eine weitere Gruppe von frihen Filmen greift stirker sozialpolitische Themen, zum
Beispiel der Gesundheitspolitik, der weiblichen Sozialisation sowie spezifische Proble-
me wie Abtreibung oder Vergewaltigung auf. Neben dem Ziel, zur aktiven Selbsthilfe
anzuregen, Mut zu machen und Solidaritét zu schaffen, stehen diese ‘women’s issue™
Filme héufig, wie auch unser Beispiel The Chicago Maternity Center Story % in unmittel-
barem Kontext einer politischen Kampagne.

Ab Mitte der 70er Jahre rickt die Aufarbeitung der Geschichte von Frauen stérker
in den Vordergrund. Diese ‘herstory-Filmemacherinnen dokumentieren unterschied-
liche Formen kulturellen, politischen und sozialen Engagements, beispielsweise inner-
halb der Gewerkschaften, und wisrdigen die Aktivitdten von Frauen in birgerlichen und
proletarischen Emanzipationsbewegungen. The Life and Times of Rosie the Riveter* The
International Sweethearts of Rhythm * und The Women of Summer* gehéren zu dieser
Gruppe von Frauengeschichtsfilmen, bei denen es sich iberwiegend um Kompilations-
filme handelt: ‘oral history“Interviews von Zeitzeuglnnen werden mit Archivmaterial
und historischem Film- und Fotomaterial kombiniert.

Aufgrund der Entwicklung der feministischen Filmtheorie in den 70er Jahren ver-
stdrkte sich auch im Dokumentarfilmbereich das Interesse an @sthetischen Fragestel-
lungen. Immer mehr Filmemacherinnen versuchten, bis dahin dominante realistische
Reprdsentationsstrategien zugunsten einer alternativen filmischen Praxis aufzugeben,
die sich mit Fragen der Subjektkonstitution, weiblicher Identitatsfindung und der
Méglichkeit einer ‘female voice’ auseinandersetzt. In Filmen wie Daughter Rite * und
Daughters of Chaos* die die Grenzen zwischen dokumentarischem, fiktionalem und
experimentellem Film aufheben, wird die Frage der gesellschaftlichen Konstruktion
von Weiblichkeit in den unmittelbaren Kontext einer filmischen Konstruktion von
Wirklichkeit gestellt.

Nur ein Beitrag in diesem Heft beschaftigt sich mit dem deutschen Dokumentarfilm:
der Aufsatz zu Helga Reidemeisters Von wegen Schicksal knipft an die bundesdeutsche
Dokumentarfilm-Debatte der 70er Jahre an und diskutiert den Film in Zusammenhang
mit dem zehn Jahre spéter gedrehten Video-Portrét Hétte ich mein Herz sprechen
lassen ..., das sich retrospektiv mit diesem Dokumentarfilm auseinandersetzt.

Daf3 sich dieses Heft fast ausschlief3lich amerikanischen Produktionen widmet, er-
klart sich durch seinen Entstehungszusammenhang: Die in diesem Heft versammelten
Einzelanalysen von feministischen Dokumentarfilmen aus den USA sind im Rahmen ei-
nes mehridhrigen, von der Stiftung Volkswagenwerk geférderten Forschungsprojekts
erarbeitet worden.®> Das am Zentrum fir Nordamerika-Forschung der Universitét
Frankfurt (ZENAF) und an der Abteilung fir Amerikanistik der Universitét Tébingen an-
gesiedelte Projekt hatte es sich zum Ziel gesetzt, den Dokumentarfilm als neuen For-
schungsgegenstand in der deutschen Amerikanistik zu etablieren. Im Laufe des Projekts
wurde nicht nur eine umfassende Bibliographie erstellt, aus der fir den Literaturiber-
blick am Ende des Heftes eine Auswahl getroffen wurde, sondern vor allem auch eine
Sammlung von Gber 100 amerikanischen Dokumentarfilmen in den USA erworben, die
inzwischen als Témm-Kopie und auf Video im Institut fur den Wissenschaftlichen Film in
Gottingen (IWF) archiviert sind und dort fir Lehrveranstaltungen und andere wissen-
schaftliche Zwecke ausgeliehen werden kénnen.* Die Sammlung umfaft Dokumentar-
filme von den 20er bis zu den 80er Jahren zu sechs Bereichen: Neben dem feministi-
schen Dokumentarfilm konzentrierten sich die verschiedenen Projektarbeitsgruppen



Vorwort 5

auf klassische Dokumentarfilme aus den 30er und 40er Jahren sowie auf die themati-
schen Schwerpunkte Grof3stadtdarstellungen, Arbeiterbewegung, Filme von und Gber
Schwarze und Filme zum Thema Zweiter Weltkrieg und Vietnam. Zum Kreis der Mitar-
beiterlnnen gehérten Wissenschaftlerlnnen mehrerer Disziplinen, die die Filme unter
verschiedenen inhaltlichen und formalen Aspekten analysierten und historische und
filmasthetische Entwicklungen innerhalb der Gattung nachzuzeichnen versuchten.
Die interdisziplinér und Uberregional arbeitende Gruppe zum feministischen Doku-
mentarfilm setzte sich aus Literatur-, Kultur- und Filmwissenschaftlerinnen zusammen.
Bei unseren gemeinsamen Diskussionen standen vor allem Fragen der Realitatskon-
struktion der Filme, der Positionierung der Zuschauerlnnen sowie die Einordnung der
Filme in ihren soziopolitischen Kontext im Vordergrund, Interessen, die sich auch in der

Konzeption der Beitrége dieses Heftes widerspiegeln.

Ute Bechdolf und Mo Beyerle

*Alle in den verschiedenen Beitrdgen mit einem Sternchen gekennzeichneten Filme sind Projektfilme und
in einem Katalog des IWF verzeichnet (vgl. auch die Filmcgraphie).

1

So kamen beispielsweise Donna Deitch, Joyce
Chopra und Martha Coolidge, die heute in der
Spielfilmproduktion erfolgreich sind, aus der
frihen unabhéngigen Frauenfilmbewegung.

Zu den zentralen Aufsdtzen gehéren u.a.:
Patricia Erens, »Dokumentarfilme von Frauen:
Das Private ist politische, in diesem Heft. -
E. Ann Kaplan, »Theories and Strategies of the
Feminist Documentarye, in: Alan Rosenthal,
Hg., New Challenges for Documentary, Berkeley
1988, S. 78-102. - Julia Lesage, »Feminist
Documentary: Aesthetics and Politics¢, in:

Thomas Waugh, Hg., Show Us Life: Toward a
History and Aesthetics of the Committed Docu-
mentary, Metuchen, N.J. 1984, S. 223-251.

Titel des Projekts: »Der amerikanische Doku-
mentarfilm in Forschung und Lehre der deut-
schen Amerikastudien«. Leitung: Gunter Lenz,
Noll Brinckmann, Alfred Weber. Wiss. Mit-
arbeiterinnen: Ute Bechdolf, Mo Beyerle und
Eva-Maria Warth.

Alle Filme sind in der Originalfassung, d.h.
ohne Untertitel. Vgl. dazu die kommentierte
Filmographie in diesem Heft.



