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Vorwort

Die Auseinandersetzung feministischer Filmtheorie mit dem patriarchalen Kino bewegt
sich zwischen der Aufklarung Uber eine strukturelle Negation des weiblichen Blicks
und der Aufdeckung von Widersprichen, die das Kino, solange es ein weibliches
Publikum hat, produzieren mu3. Der Weg zur Kritik der Vorstellung ‘eines monolithi-
schen.Apparats ging - kaum war sie Mitte der siebziger Jahre entworfen worden —
bisher vor allem Gber den Rekurs auf die Zuschauerin. Dieses Heft versucht eine andere
Méglichkeit in Erwdgung zu ziehen: eine Kritik, die ihren Anfang von den Inhalten
nimmt. Die Vater-Tochterbeziehung steht hier als Inhalt zur Debatte, in dem das Kino
seine eigene patriarchale Implikation thematisiert, den beschrankten Raum, den es
weiblicher Autonomie tbriglaft.
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Shirley Temple als Phinx (Salvador Dali, »Sphinx«

Der Vorstellung eines strikt auf den ménnlichen Blick ausgerichteten Apparat zufolge,
gehdrt dieser beschrankte Raum den mit dem Mann identifizierten Fraven, den
Vater-Téchtern. Der Typus findet sich in Starbildern wieder, wie dem von Katharine
Hepburn, er wird aber auch in zahllosen Filmen ganz unterschiedlich diskutiert. Von
der Einldsung des Inzestwunschs bis zur Entmachtung des Patriarchen reichen die
Darstellungen. Sie lassen sich insgesamt lesen als Geschichten, die das Kino iiber sich
selbst und sein libidinéses Verhdltnis zu den Frauen erzahlt und in denen die Aprioritét
des Apparats auf den Ursprungsmythos der (birgerlichen) Geschichte hin durchsichtig
wird.



Die Tochter im Film verweist auf das vom Patriarchat in den Abgrund versenkte, von
der mannlichen Vernunft der Aufklarung verwiesene ,Ratsel der Weiblichkeit’ zurick:
hinter dem unmoglichen Obijekt der Psychoanalyse laBt der Film - so zeigt Teresa de
Lauretis — wieder das von der Aufklarung verdrdngte, mythische weibliche Subjekt
sichtbar werden, die dem Mann Ratsel aufgebende ,Sphinx’. Sollte das Kino die
Chance einer neuen Antwort auf die Frage nach dem Menschen vorstellen, eine
Antwort, die von der ewigen Wiederholung des immer gleichen &dipalen Schicksals
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