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Heide Schlipmann

Vorwort

Der masochistische Trotz durchzieht das ganze
Leben der Person. Es handelt sich nicht darum,
Recht zu behalten, sondern darum, dem Recht,
das mit uns geboren, gegentiber dem iiberkom-
menen Recht zum Sieg zu verhelfen. In Wahr-
heit wird diesem unterirdischen Trotz des Maso-
chismus keine andere mythologische Person ge-
recht als die des Titan Prometheus, der vom
hochsten der Gotter an den Felsen geschmiedet
wird. Der Ingrimm des gefesselten Heros ist
dem Charakter des verborgenen Trotzes im Ma-
sochismus am ehesten zu vergleichen.
Theodor Reik, Aus Leiden Freuden (1940)

Zum Motto des Hefts hatte sich auch wieder einmal Theodor Fontane geschickt: »Das ist
ein weites Feld, Luise.« Sozialer, erogener, moralischer Masochismus, mannlicher und
weiblicher, Sado-Masochismus, frithkindliche Triebe und perverse Leidenschaft, lustvol-
le Phantasie und leidvolle Realitdt, psychosozialer Kitt und Obstruktion der verordneten
Normalitit — so viele Bedeutungen es gibt, so viele oder mehr noch Versuche, die Pha-
nomene des Masochismus zu erkennen, zu erkldren, zu interpretieren. In Widerspri-
chen bewegen sich die Theorien von Krafft-Ebing bis Janine Chasseguet-Smirgel. Vom Er-
bauungsbuch iiber Kunst bis zur Pornografie reicht die einschldgige Literatur; und die
Bedeutung des Leopold von Sacher-Masoch, dessen Geburtstag sich gerade zum 150.
Mal jahrt, liegt vielleicht darin, daR sein Werk all diese Genres in sich vereint. Solche Fo-
cussierung wiirde man sich wieder wiinschen. Allein, wir konnen hier auch nicht be-
haupten, die bésen Feldblumen des Films nur einigermafien gesammelt und sortiert zu
haben; gleichwohl hat dies Heft eine Richtung, nach der es sich durchzuschlagen ver-
sucht.

So modisch das Thema Masochismus zur Zeit ist, so viel Unklarheit enthilt der Um-
gang damit. Das fiangt mit dem giangigen Gebrauch der Abkiirzung ‘S/IM’ an, als wiiBte
jedelr, wovon die Rede ist, und die einverstindig doch allenfalls eine Realitdt bezeich-
net, die selber wesentlich Zeichen ist: Leder, Nieten, Ketten — Attribute pornografischer
Szenerie, die nun abgewandelt als reizvoller oder auch demonstrativer Schmuck getra-
gen werden. »S/M is an art forme, sagt Carol, ein Mitglied der New Yorker Gruppe LSM."
Sie trdgt nicht nur die Insignien zur Schau, sondern erklart auch die Praktiken der perver-
sen Lust zum offentlichen Ritual. Wie aber sieht die Realitdt aus, fur die die Zeichen ste-
hen? Wie ist die Lust beschaffen, die nicht mehr in der Form des Geheimen, Verboten-
Verborgenen sich vollzieht? Oder findet die wirkliche Perversion immer noch unter der
Maske der Biederkeit statt?

Die Subkultur ist der Versuch, eine Offentlichkeit der ‘anomalen’ Sexualitit herzustel-
len, die eine Alternative zu ihrer Pathologisierung bildet. Das leuchtet als politisches Pro-
gramm ein, trotzdem vermitteln die Fallbeschreibungen der Psychoanalytiker mehr von
der perversen Lust als die praktischen Ratschlige Pat Califias, wie beispielsweise ich mei-
ne Wohnstube nach Bedarf in eine Folterkammer verwandeln kann. In ihrem Buch
Sapphistrie mag nun der amerikanische Pragmatismus allzu flott mit dem Abgriindigen
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fertig werden. Wie also steht es mit der hiesigen lesbischen Szene? Kenntlich ist, daf es
fiir die Frauen darum geht, eine Gegenvorstellung gegen das herrschende und auch allzu
lange in der eigenen Bewegung beliebte Bild des sanften, sexuell unaggressiven Weibli-
chen zu entwickeln. Das ist auch ein Aspekt von Elfi Mikeschs und Monika Treuts Film
Verfiihrung: Die grausame Frau. lronische Aneignung eines abseitigen Madnnerbildes der
‘grausamen Frau’, in dem moralische Verworfenheit und sexuelle Attraktivitit weiblicher
Stirke ihren Ausdruck finden,

Die spannungslose Vermischung der Ebenen — sozialer Strategien und intimer Leiden-
schaften — bildet eine der Unklarheiten der subkulturellen Umgangsweise mit dem Per-
versen, eine andere besteht in der umstandslosen Verbindung des Sadismus mit dem
Masochismus zum S/M-Ritus, in dem am Ende gar die Rollen austauschbar sind. — Die
Psychoanalyse, so Freud und Reik beispielsweise, vertrat einen genuinen Zusammen-
hang zwischen Sadismus und Masochismus: die Entstehung des Masochismus aus der
Wendung sadistischer Triebe gegen die eigene Person. Die neue Gesundheit iibernimmt
fir ihr Selbstverstindnis Kategorisierungen alter Krankheitstheorien, wendet sie lediglich
offensiv.

Dies Heft hat bewulBt ‘nur’ den Masochismus zum Thema, unter dem Film — und Fo-
tografie — betrachtet werden. Die Einschrinkung (d.h. Ausgrenzung des Sadismus) eroff-
net zwei Perspektiven: Einmal, den Gedanken einer von der sadistischen unterschiede-
nen masochistischen Asthetik? aufzugreifen und ihrer Gestaltung im Film, im Kino nach-
zufragen, zum anderen, dem populiren Verstdndnis einer natirlichen oder sozialen Affi-
nitit des Weiblichen zum Masochismus nachzugehen. Die Frage, ob die patriarchale
Gesellschaft einen Masochismus der Frau produziert und sich durch ihn erhdlt — »Die
Macht der Minner ist die Geduld der Frauen« — betrifft zentral die ideologischen Strate-
gien des Unterhaltungskinos.

‘Nur von innen kommt man heraus’ — rechnen die Gesellschaft und ihre Filme mit der
weiblichen Opferlust, so ist die Besinnung auf die individuelle Lust Voraussetzung, sich
ihrer Funktionalisierung zu widersetzen, Die Formulierung der Phantasie vermag dann
den ideologischen Konsens zu durchbrechen. Interessant ist in diesem Zusammenhang
die These, die Hanns Sachs in seinem Aufsatz xGemeinsame Tagtraume«® aufstellte: die
dsthetische Produktion bringt einen tabuisierten Wunsch aus der Gewiheit heraus zum
Ausdruck, daB andere — die zukiinftigen Rezipienten — ihn teilen. Ganz in Nachfolge
von Freuds Theorie der kulturkonstitutiven Bedeutung des Vatermords identifizierte
Sachs freilich den geheimen Wunsch als Tétungsverlangen. Die neueren Untersuchun-
gen zum Masochismus, vor allem Gilles Deleuze, aber implizit auch schon Theodor
Reik, stellen die Dominanz des Odipalen fiir die Prigung psychischer und kultureller
Grundstrukturen in Frage. Das masochistische Verlangen entstammt einer Welt, in deren
Zentrum die méachtige orale Mutter steht. lhre Verdrangung kénnte im kollektiven maso-
chistischen Tagtraum der Kunst aufgehoben werden.

Solche Spekulationen setzen aufregende Perspektiven fiir die feministische Theoriebil-
dung. Das bestiitigt der hier abgedruckte Artikel von Gaylyn Studlar, »Schaulust und ma-
sochistische Asthetik«. Auf dem eben nur angedeuteten Hintergrund vermag sie der The-
se vom grundsétzlich patriarchal strukturierten Kino, dessen Filme auf den méannlichen
Blick hin organisiert sind, zu widersprechen. Ihr Beitrag scheint mir ein wichtiger Ansatz,
feministischer Filmarbeit heute eine Fundierung in verschiitteten Elementen des Kinos zu
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geben, den Blick fiir dsthetische Moglichkeiten im kapitalistisch patriarchalen Kino zu er-
offnen, die den von aulen, von Filmemacherinnen an das Medium herangetragenen,
entgegenkommen. Das bedeutet auch, das — so oft betrogene — weibliche Publikum als
eine asthetische Produktivkraft zu rehabilitieren.

In den Beitrigen dieses Hefts, die die Strukturen des Masochismus im Kino untersu-
chen, geht es um Perspektiven einer dsthetischen Opposition einerseits und Kritik sozia-
ler Unterdriickung andererseits. Das Opfer, vor allem das weibliche, wurde nicht nur im
faschistischen Film gefeiert. Den eigenen alltdglichen »Opfergang« konnten sich die Frau-
en die ganze Kinogeschichte hindurch auf der Leinwand ansehen und mufBten ihm mei-
stens auch noch zustimmen. Der Film hat in seinen Anfangsjahren oft sehr naiv, aber un-
verstellt die Unterdriickung wiedergegeben, in der Frauen in und auBerhalb der Ehe leb-
ten. Es ist denkbar, dall das weibliche Publikum von diesen kurzen ‘sozialen Dramen’
angezogen war, weil es hier einen Ausdruck fiir die Misere zu Hause fand. Mit der Her-
ausbildung von festen Mustern des Erzdhlkinos wurden jedoch Strategien entwickelt, die
Frauen das, was sie sahen, auch wieder nicht ‘sehen’, d.h. erkennen zu lassen. Mary Ann
Doane hat versucht, eine solche Strategie am Beispiel des Frauenfilms, der amerikani-
schen Melodramen der Vierziger Jahre, herauszuarbeiten — unter Zuhilfenahme von
Freuds Masochismustheorie®. Noll Brinckmanns Beitrag »Selbstverleugnung als autono-
mer Akt« untersucht einen Hollywoodfilm im Schnittpunkt zweier Genres — dem des
Film Noir und dem des Frauenfilms. Die Irritation der Genrestrukturen bewirkt offenbar
einen hoheren Grad an ‘Realismus’ als tiblich. Noll Brinckmann zeigt, wie der Film Raw
Deal, indem er asthetische Konflikte zu bewaltigen versucht, sozusagen nebenbei Aus-
kunft iber den moralischen Masochismus der Frau gibt — eine Form der Unterdriickung,
in der Autonomie und Selbstverleugnung sich unlésbar verschréanken. Es wird aber auch
deutlich, daB der Fatalismus, den der Film in diese Verbindung legt, mit einer Desexuali-
sierung der Frauengestalt korrespondiert.

Es IRt sich sagen, dal die filmtheoretischen Ansitze — zumindest dieses Heftes — den
zweiten Schritt vor dem ersten tun: auf eine ausreichende feministische Theorie des Ma-
sochismus kdnnen sie nicht zurlickgreifen. Diese erspart uns jedoch auch nicht der Hin-
weis auf eine Geschlechtergrenzen (iberschreitende Konstitution des Masochismus. Die
soziale Zuordnung verandert den sexuellen Charakter und seine Bedeutung. — Der Bei-
trag zu Queen Kelly beschreibt oppositionelle Elemente einer masochistischen Manner-
phantasie, bleibt aber die Auskunft auf die Frage nach der Differenz des eigenen dstheti-
schen Vergniigens, der Phantasie im Kopf der Zuschauerin schuldig.

Den Arbeiten von Filmemacherinnen, Kiinstlerinnen wéire Auskunft tiber den weibli-
chen Masochismus und seine Asthetik abzugewinnen. Hierzu méchten wir AnstéRe ge-
ben, auffordern, einmal die Arbeiten beispielsweise von Helma Sanders-Brahms, Marga-
rethe von Trotta, von Elfi Mikesch unter dieser Fragestellung zu betrachten. Ein Schliis-
selfilm schien uns Valie Exports ... Remote ... Remote von 1973 zu sein, auch und gera-
de, wenn sie ihre aktionistische Arbeit abgrenzt gegeniiber »Abspiegelungen sado-maso-
chistischer Bediirfnisse«®. Der Beitrag zu ... Remote ... Remote von Renate Lippert —
Hille Kohne stellte die Fotos her — versucht deshalb, eine in den siebziger Jahren ver-
sdumte Auseinandersetzung neu anzuregen. In der gegenwartigen Diskussion des Maso-
chismus bekommt Valie Exports Film eine verinderte Relevanz, weil er nun zwar nicht
mehr so sehr ein harmonisierendes (Selbst-)Verstindnis von Weiblichkeit stort, daftr
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aber einem verharmlosenden Kult der Perversion entgegensteht. Der direkte Gestus, mit
dem er die Fiktionalitat des Mediums durchschlégt, durchschligt auch das Tabu der jahr-
hundertealten Unterdriickung und Beschidigung der Frauen, die sich im GroBen und
Ganzen, aber auch in tagtdglichen Kleinigkeiten zih erhilt. Wie de Sades und Sacher-
Masochs Schriften nicht nur pornografische Werke sind, sondern Konfrontationen mit
der biirgerlichen Gesellschaft in ihrer Abgriindigkeit darstellen, wird die masochistische
Lust zum Heimspiel mit Beate Uhse, wenn man die Gewalt der Unterdriickung, der sie
sich ‘verdankt’, vergift.

Lina Wertmiillers Film Pasqualino Settebellezze, der gleichfalls aus den siebziger Jahren
stammt (von 1975), jetzt aber erst hier ins Kino kommt, stellt das Problem der Asthetisie-
rung des Faschismus vor aller Frage nach einer weiblichen Asthetik. Darauf verweist un-
sere Diskussion. Sie macht aber auch aufmerksam darauf, daR die masochistischen Bild-
welten nicht mehr die kulturbtirgerlichen des 19. Jahrhunderts sind, in denen Mythenfor-
schung, Anthropologie, Antikenverehrung sich mit dem kulturellen Bodensatz der Tri-
vialromane die Hand reichten. Die historische Abtrennung der Kultur vom Leben ist
nicht mehr konstitutiv fiir die rituellen Formen der Perversion. Es ist offenbar — das zei-
gen die Filme Pasolinis, Cavanis, Wertmiillers und anderer — eine Auseinandersetzung
mit der faschistischen Gestalt des Spitkapitalismus auf der Ebene der Sexualphantasien
an der Zeit. Dem steht der generelle Einwand einer unzulissigen Verwendung des Fa-
schismus als Kostiim, der Verstellung von Erfahrung durch Bilder, entgegen.

Es scheint allerdings, als sei weniger die spektakulidre Tabuverletzung, mehr der Wider-

‘stand in der Nuance Sache der masochistischen Asthetik der Frauen. Darauf deuten
auch die hier vorgestellten Fotoarbeiten von Gabriele Muschel. Verstehen lieRe sich dies
zum einen aus der Strategie, die Unterdriickung der Frau unsichtbar zu machen, die die
Gesellschaft — und auch das herrschende Kino — statt Emanzipation verfolgen. Nicht
der Aufschrei gegen die Peitsche des Sklaventreibers wendet diese Realitit, sondern die
Blickscharfung fiir die unzdhligen Kleinigkeiten, die die Frauen zermiirben und zerstéren
— in denen sie sich aber auch libidin®s eingerichtet haben. Zum anderen kann der weib-
liche Masochismus kaum auf derart spektakulire, sozial anerkannte Rollen zihlen wie
der mannliche — der leidende Gott, der prometheische Genius sind minnlich. Die
Grenze vom Erleiden der Unterdriickung weiblicher Sexualitit zur masochistischen Lust
als Vergewisserung des eigenen Geschlechts in der gesellschaftlichen Unterdriickung ist
far die Frau nicht institutionell — etwa durch die Prostitution — abgesichert. Sie bleibt im
FluB, und die Durchsetzung des Unterschieds, der einer ums Ganze ist, verlangt die Auf-
merksamkeit aufs Detail, den hartnickigen Sinn fiir die Nuance.
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