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redaktion 2

vorwort

als wir uns fiir heft 19 mit kommerzfilmen beschiftigten, hatten wir schwierigkeiten mit dem
ansatz und den argumenten einiger kritiken.

im mittelpunkt standen meist die decouvrierung einer sexistischen ideologie. als kriterium fiir
einen ‘wichtigen’ oder ‘schonen’ film galt, ob er die identifikation der zuschauerin mit den
weiblichen filmfiguren zulie, ob und wie darin themen der frauenbewegung (aufbrechen
angeblich geschlechtsspezifischer rollen und verhaltensmuster, weibliche sexualitit, lesbianis-
mus, darstellung der produktionsweise und — sphire von frauen usw.) im manifesten inhalt
des films wiederzufinden wiren.

wir empfanden diesen blickwinkel als zu eng, weil er sich brav in dem kreis bewegt, den in-
zwischen der liberale teil der kulturproduzenten und-verwalter als ressort den frauen zuge-
steht. darum standen in dem heft auch kritiken zu einen horror- und einem science-fiction-
film, darum werden wir uns in einem spéteren heft mit den spezifischen moglichkeiten solcher
kino-fantasie-produkte und dem, was frauen damit anfangen konnen, auseinandersetzten.

der zugang zu filmen iber inhaltsorientierte sexismus-kritik oder identifikation geht zuriick
auf die ersten ansitze feministischer filmkritik in der kalifornischen zeitschrift “woman and
film”, die 1972 gegriindet wurde und inzwischen nicht mehr existiert. ihr konzept der “po-
litics of representation” haben die filmkritikerinnen von “courage” und ‘‘emma’” geerbt
und halten ihm die treue.

es ist ein konzept, das die darstellung der frau, ihres lebenszusammenhangs und ihres verin-
derten bewuBtseins im kino fordert. es rechnete defizite auf, denn damals — in noch viel
stirkerem mafie als heute — gab es kaum rollen, d.h. arbeit fiir schauspielerinnen in der film-
industrie,

laura mulvey beschrieb diese art feministischer filmkritik in ihrem aufsatz “feminism and
the avantgarde”, als “mischung aus consciousness-raising und propaganda”. filme wurden
darin als medium fiir die interaktion von frauen angesehen. die in den frauengruppen erar-
beiteten einsichten, die empfindungen und gefiihle, wurden spontan an die filme herange-
tragen, die subjektivitit der frauen bestimmte dic rezeption und die filmkritik, die so aus-
druck einer bestimmten, in den usa verwurzelten richtung der frauenbewegung war,

die ersten hefte von “frauen und film’ hatten viel zu tun mit dicsen ausdrucksformen. das
programm in heft 6 stellte eine enge verbindung her zwischen den protestformen der frauen-
gruppen und dem anspruch, sic in filmen widergespiegelt zu finden: “die von der frauenbe-
wegung entwickelten protestformen entstehen spontan in jeder frauengruppe und bilden cine
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ihrer wesentlichen stirken. sie schaffen einen nicht-verbalen, dsthetischen und emotionalen
zusammenhang zwischen einander unbekannten gruppen, wenn sie sich nicht von vornherein
einer minnlichen organisation verpflichtet fiihlen, wodurch dann auch immer deren verkehrs-
formen iibernommen werden miissen... die methoden sind: bekannte rituale licherlich machen,
sie nicht.mehr als norm fiir sich akzeptieren, ihre begrenzte giiltigkeit und ihren h e r r-schafts-
sinn aufzuzeigen, gegen die phalanx der minner wird eine solidarische frauengemeinschaft
gesetzt... wie dufiern sich die verschiedenen protestformen im film? inhaltlich und formal?
welche positionen setzen sich offentlich, d.h. mit unterstiitzung offentlicher gelder in film
und fernsehen durch?... wie kann man als filmemacher kulturrevolutionire prozesse erkennen
und darstellen?... wie lassen sich die proteste im medium durchsetzen, wenn die drehbiicher
von minnern gelesen und zugelassen, filme von minnern beurteilt werden? wie kann man
sich gegen den vernunftsbegriff derjenigen durchsetzen, die gutwillig — reaktiondr verhindern
wollen, dal die frauenbewegung sich blamiert und sie auf die iiblichen verkehrsformen re-
duzieren wollen?”’

offensive kritik am sexismus, verbunden mit der hoffnung, fiir eine eigenstindige femini-
stische gegenkultur zu kdmpfen, — diese perspektive entwickelte das programm von “frauen
und film” vor vier jahren,

mag sein, dafd dieses programm die hoffnung nihrte, den besseren filmen, der feministischen
filmkultur zur durchsetzung zu verhelfen, aber vor der illusion lag ein dicker stein im weg,
die abwesenheit der frauen, bzw. ihrer autonomen arbeit in der filmproduktion ndmlich,
deren untersuchung und beschreibung alle hefte wie ein roter faden durchzieht.

laura mulvey nennt diesen aspekt feministischer filmgeschichte — bezogen auf die angel-
sichsischen linder — als wichtige voraussetzung fiir die entwicklung feministischer filmtheo-
rie. sie kritisiert die ersten ansdtze in ‘“‘women and film’, weil mit unmittelbarkeit, identi-
fikation und bewufSter subjektivitit die unterdriickte geschichte der frauen in der kulturellen
produktion nicht zu untersuchen ist,

die angepeilte entdeckung einer verleugneten kultur der frauen in der geschichte des films
—wenn erst einmal-die arbeiten der dulac, deren, arzner, lupino, leontine sagan usw. als ko-
hirente elemente begriffen und beschrieben sein wiirden — hat sich mehr als bestindige suche
herausgestellt; denn die arbeit der wenigen frauen in der filmgeschichte korrespondiert mit
der miénnlich dominierten kultur, ist durch konkurrenz kein reich der gegenkultur, sondern
ist korrumpiert und einer denkbaren radikalen andersartigkeit beraubt,

wie z.b. themen, fragestellungen und formulierungsinteressen der frauenbewegung von der
herrschenden kultur vereinnahmt werden, beschrieb in ansidtzen unser heft 19 iber die “‘neue
frau im mdnnerfilm”.

hier liegt ansatz und das erkenntnisinteresse von christine gledhills “klute-analyse, in der
sie beschreibt, wie die moderne figur der bree daniels weit hinter das zuriickfillt, was ein-
mal im film noir moglich war. — obwohl feministische elemente wie von einem schwamm
darin aufgesogen sind.
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im zusammenhang dieses heftes ist gledhills aufsatz interessant, weil er einen schritt iiber die
inhaltsfixierung hinaus dokumentiert, weil er gegen die ideologie der subjektiven interpre-
tation diane giddis’ in ‘women and film” argumentiert und ein tiefes miitrauen gegen fe-
ministische subkultur zum ausdruck bringt.

allerdings geht gledhill in ijhrer ablehnung subjektiver rezeptionsformen so weit, jeden ihrer
analyse-schritte genau zu legitimieren, so daf} die sinnliche (mit den sinnen wahrzunehmende)
qualitdt ihres gegenstandes nicht aufgehoben, sondern ausgeloscht wird. sie beschreibt ele-
mente als teile von bezugssystemen und lafit ihre rezeption ganz aus dem spiel, die ja immer-
hin auch ein stiick #sthetischer produktion einer schreibenden feministin wiire. so erfahren
wir z.b. nie, wie bree daniels aussieht, wie sie sich bewegt, nur wie sie sich verhilt und funk-
tioniert, so objektiv wirkt gledhills verfahren, so von jedem hdren und sehen abgehoben
in wissenschaftliche rationalitit, da8 mifiverstindnisse aufgrund subjektiver interpretation
ausgeschlossen scheinen.

mit freundlichen griiien die redaktion

“off-man” ist ein ‘art-center e.v.” in frankfurt-sachsenhausen, textorstrafie 89. vom 10.10.79 an tiglich
von 16.00 — 24.00 gedffnet. es finden dort film- u, videovorfiihrungen, musikalische solodarstellungen,
kunstausstellungen, literatur- u, pamphletlesungen statt, wer etwas an die Offentlichkeit zu tragen hat,
melde sich bei renate offermann, steinlestr. 23, 6 frankfurt,

im mond-buch verlag basel ist cin politik-lyrik-band von gunhild regine winter, der herausgeberin der
“hexenpress”, erschicnen: “deutschland mir graut vor dir’. 150 seiten broschiert, dm 15,-

““... und vor allen dingen, dat is’ wahr!” — so heifdt cin buch, das cindriicke und erfahrungen aus der film-
arbeit mit alten menschen im ruhrgebiet beschreibt. angela haardt, paul hofmann, marion olenik, frank
napierala und christa maas haben in ciner veranstaltungsreihe der volkshochschule duisburg/filmforum
historische filme aus und dber das ruhrgebiet (der jiingste film ist: “warum ist frau b, ghicklich?” von erika
runge, 1968) in altentagesstitten gezeigt und haben die gespriche der zuschauer(innen) protokolliert,
d.h, alltagsgeschichte(n) dieser region, die dokumentieren, wie sich die sozialen und politischen verinder-
ungen der letzten 60 jahre im leben der cinzelnen nicdergeschlagen haben. das buch dokumentiert eine
interessante art nicht-didaktischer filmarbeit und geschichtsforschung und enthilt viele anschauliche er-
fahrungsbruchstiicke iiber fraucnarbeit, iiber dic verhiltnisse in arbeiterfamilien und deren lebenshaltung,
iiber dic situation der kinder und iiber wohnbedingungen. dazu gibt es interessante historische fotos, lite-
raturhinweise und filmografische hinweise. das buch ist zu bezichen fiber: filmforum der vhs duisburg, am
konig-heinrich-platz, 4100 duisburg 1, preis 8,- dm.

fir ihre examensarbeit im bereich medienwissenschaften iiber ‘feministische filmkritik® | “frauen und film"
0.ii, sucht marion beier, martinistrasse 33, 45 osnabriick kontakte zu frauen, die dariiber gearbeitet haben
bzw. dariiber gerade cine arbeit sehreiben, und informationen zum thema.,




